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in Neapel und der
Krone Aragon
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Frédéric Elsig

En 1953, Erwin Panofsky applique 'expres-
sion « ars nova », jusqu’alors réservée au domaine
musical du x1ve siecle, au renouveau de la peinture
flamande des années 1420 (Jan van Eyck et Robert
Campin), une acception aujourd’hui largement
admise. Au méme moment, l'esprit européen, qui
se concrétisera dans le traité de Rome (1957), ai-
guille la recherche sur les unités irréductibles de
la géographie naturelle telles que la Méditerra-
née, comme en témoignent les travaux de 1’histo-
rien Jacques Heers (depuis sa these sur Génes au
xve siecle, soutenue en 1958') et ceux de I'historien
de l'art Ferdinando Bologna? Dans un deuxieme
souffle amorcé par le traité de Maastricht (1993),
il déterminera d’importantes expositions qui,
comme celles de Madrid/Valence en 2001 et de
Bruges en 2002, analyseront I'impact de l'ars nova
sur des foyers tels que Valence, Barcelone, Génes
et Naples, en accordant une attention soutenue au
réseau des commanditaires et a la réception des
ceuvres flamandes par les artistes locaux.

C'est dans cette dynamique que s'inscrit le livre
d’Adrian Bremenkamp, issu d'une these de doc-
torat menée a Berlin entre 2012 et 2016 [Fig. 11. Im-
primé de maniere impeccable par Hirmer Verlag,
il inclut 127 illustrations intégrées a une mise en
page élégante. Introduit par un bref survol de

I'historiographie, il se propose de réfléchiy
notion de traduction stylistique (« (7 erSetzumg
a travers trois dossiers exemplaireg - d’abord
Retable des Conseillers peint par Lluis D Ll E
la Maison de Ville de Barcelone en 1 4 43\144;) “

0 hum
niste des peintres flamands a Naples 3 trav

jourd’hui au mnac) ; ensuite, la réceptio

les écrits f:le Bartolomeo Fazio (14554 457) et |
lettre de Pietro Summonte a Marcantoniq Michig
(1524) ; enfin, l'activité de Colantonio 3 Napl
Conclu par une bréve synthese, il compreng ep
annexe la transcription et la traduction allemangde
du contrat du Retable des Conseillers (1443), des Viel
de Bartolomeo Fazio (1455-1457) et de 13 descrip-
tion d'un tableau de Rogier van der Weyden par
Cyriaque d’Ancoéne (1449).

Le premier dossier a suscité une vaste ljtté-
rature depuis les travaux de Carl Justi (1886)3 et
dans laquelle on peut, entre autres, relever Iarticle
fondamental de Charles Sterling* absent de g
bibliographie. Adrian Bremenkamp en propose
une synthése soignée qui met en évidence la des-
tination et le contexte de 'ceuvre ainsi que le profil
de son auteur, le peintre Lluis Dalmau. Celui-ci, at-
taché a la cour valencienne d’Alphonse v d’Aragon
des 1428 et envoyé par lui a Bruges en 1431, fré-
quente l'atelier de Jan van Eyck au moment de
I'achevement du Retable de 'agneau mystique (1432)
et assimile ainsi le nouveau langage (ainsi que l'art
du portrait illusionniste), associé au prestige de
la cour du Duc de Bourgogne et qu'il contribue a
diffuser a partir de son retour a Valence en 1436.
Sa production, récemment enrichie par plusieurs
propositions (par exemple, nous avons attribué au
peintre un fragment du musée de Copenhague
dans notre monographie Antoine de Lonhy®) mé-
riterait une étude approfondie qui la replacerait
dans la dynamique des échanges artistiques, en
relation avec d'une part les Flamands actifs a
Valence (comme l'auteur de la Crucifixion Thysser,
aidentifier selon nous avec la main k des Heures de
Turin-Milan, ou Lluis Alimbrot, présent a Bruges
avant de s'établir a Valence dés 1439), d’autre part
les Valenciens et Catalans marqués par le modele
flamand (Jacomart Baco, Joan Rexach et, dans une
moindre mesure, Jaume Huguet).

Le deuxiéme dossier a également généré une
abondante littérature, dans laquelle il convient



de mettre en évidence les travaux de Michael
Baxandallé et I'exposition milanaise Le Muse e il
Principe (1991), centrée sur Ferrare et qui apporte
des éléments essentiels pour comprendre la récep-
tion humaniste de la peinture flamande au milieu
du xve siecle. Réexaminés, les cas de Bartolomeo
Fazio et de Pietro Summonte démontrent la conti-
nuité de 'importance accordée a Jan van Eyck et a
ses suiveurs entre le milieu du xve siecle, c’est-a-
dire le moment ou Alphonse v d’Aragon réunit a
Naples 1'une des plus remarquables collections
de peintures flamandes, et le premier quart du
xvre siecle, importance liée a plusieurs facteurs :
d’abord, le topos antique du trompe-l'ceil et de
l'illusionnisme pictural (véhiculé notamment par
Pline ’Ancien) ; ensuite, la technique a I'huile,
considérée comme plus fine et plus durable que
la détrempe (ce qui hisse les peintres flamands au
rang des hommes de lettres, voués a la postérité) ;
enfin, le prestige de la cour du Duc de Bourgogne.

Depuis l'ouvrage fondamental de Ferdinando
Bologna?, le troisieme dossier, consacré a Colan-
tonio, sest considérablement étoffé, notamment
en marge des ouvrages sur Antonello da Messina
ou dans des syntheses relatives a la production
napolitaine, comme le livre de Claire Challéat®
et l'article de Pierluigi Leone de Castris dans
l'exposition Rinascimento visto da Sud'. Adrian
Bremenkamp en donne la aussi une synthese
équilibrée, en mettant en évidence le contexte et
la structure du Retable de saint Francois, destiné a
l'église franciscaine de San Lorenzo et dissocié
du Saint Jérome du Museo di Capodimonte (lequel
serait destiné a une bibliotheque), et du Retable de
saint Vincent Ferrier, structurellement inspiré par
licona de saint Dominique et destiné a 1'église de
San Pietro Martire. Rappelons que Colantonio,
considéré comme le maitre d’Antonello, ne nous
est connu que par la lettre de Pietro Summonte qui
souligne sa capacité a imiter le modele de Jan van
Eyck, tant apprécié d’Alphonse v d’Aragon. Dans
le catalogue de l'exposition EI Renacimiento medi-
terrdneo'’, nous avons proposé d’une part de lui
attribuer (ou a son cercle) une copie de la Stigmati-
sation de saint Frangois par Jan van Eyck (collection
particuliére), d’autre part de relier a la Crucifixion
de Bucarest certains des bienheureux franciscains
qui ornaient les pilastres du Retable de saint Frangois
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et dont l'écriture nerveuse pourrait trahir les dé-
buts d’Antonello da Messina. Il nous parait ainsi
intéressant de noter que Colantonio réagit aux
modeles de Jan van Eyck des années 1430 et a ceux
de Barthélemy d’Eyck, formé précisément dans
l'atelier brugeois de Jan van Eyck au début des
années 1430 avant de séjourner a Naples de 1438
a 1442, tandis qu’Antonello da Messina semble
particulierement fasciné par la main G des Heures
de Turin-Milan, identifié tant6t avec le jeune Jan
van Eyck, tant6t avec un collaborateur talentueux
des années 1430. De telles distinctions auraient été
pertinentes dans une réflexion sur la maniére dont
on traduit un modele dans un milieu déterminé.
Au final, le livre d’Adrian Bremenkamp fournit
de bonnes syntheéses sur ces trois dossiers, rela-
tivement peu abordés dans la littérature germa-
nophone, et quelques bonnes observations sur la
structure et l'iconographie des retables. Mais il
laisse le lecteur perplexe, en n‘apportant aucun
élément (ni ceuvre, ni document ou texte) sus-
ceptible de renouveler le regard que l'on porte
sur ces sujets. Par ailleurs, tout en sappuyant sur
des questions de géographie artistique, il néglige
paradoxalement I'analyse stylistique des ceuvres,
laquelle aurait pourtant permis de lier davantage
ces trois dossiers. De ce fait, il refléte une tendance
«nominaliste » qui, développée depuis quelques
décennies au sein de l'histoire de l'art, cherche
tantot a déconstruire des catégories dont elle na
pas l'usage (étant trop éloignée des ceuvres), tantot
a relire ou réinterpréter des notions en se limi-
tant a modifier les termes qui les désignent : en
l'occurrence, le concept d’« Ubersetzung », s'il met
l'accent sur le récepteur plutot que le producteur,
ne change en rien la perception que l'on a de I'im-
pact exercé par les peintres flamands a Barcelone
et a Naples et ne saurait constituer un outil pour
appréhender plus finement ces productions.
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